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ANDREW GILBERT:

WIR MUSSEN DIE KARTOFFELN BEFREIEN
UND SIE IN UNSERE AUGENHOHLEN NAGELN.

EIN GESPRACH MIT OLIVER ZYBOK

und raumgreifenden Installationen fiktive Situationen mit historischen Fak-

ten. Anlass sind stets Graueltaten aus den Zeiten des Kolonialismus, vornehm-
lich des Britischen Empire, die in der Art seiner Reflexion weit {iber den geschicht-
lichen Kontext hinausreichen, und deren Konsequenzen bis heute schwer wiegen. Da-
bei untersucht er auch die Aufarbeitung tiber jene Zeit in Filmen und Literatur. ,,Sei-
ne Methode ist die Reinkarnation. Indem er im kiinstlerischen Schaffen in die Rolle
eines britischen Majors oder Generals schliipft, sich fremde Identitéten einverleibt
und selbst als reale oder fiktive Gestalt auftritt, gelingt es ihm, die Historie in die Ge-
genwart zu projizieren.“ (Zdenek Felix) Visionen der Vergangenheit und ihre Aus-
wirkungen in der Gegenwart bleiben spiirbar.

D er schottische Kiinstler Andrew Gilbert kombiniert in seinen Papierarbeiten

ek

OLIVER ZYBOK: Wenn es in anthropologischen Studien um die Kolonialisierung und post-
koloniale Einfliisse in afrikanischen Gesellschaften geht, dann ist die Tendenz stark, die-
se Prozesse als einmalig und irreversibel aufzufassen, als sogenannte historische Ereig-
nisse. Als solche stellen sie sich unserem Geschichtsverstindnis und unserem schlech-
ten Gewissen mit so viel Nachdruck dar, dass die Frage nach einer afiikanischen Inter-
pretation oftmals nicht mitbedacht wird. Du beschdftigst Dich jetzt seit mehreren Jahren
mit der Geschichte des Kolonialismus, hauptscichlich dem des Britischen Empire. Be-
riicksichtigst Du bei Deiner Auseinandersetzung auch die afirikanische Sichtweise?

ANDREW GILBERT: Du hast ganz recht, seit 2005 stiirze ich mich kopfiiber in die rie-
sige Landschaft des Britischen Empire des 19. Jahrhunderts. Meine Leidenschaft fiir
Afrika ldsst sich allerdings noch viel langer zuriickverfolgen, bis zu meinen Kinder-
zeichnungen und meiner kindlichen Vorstellung, dass ich dazu bestimmt sei, die Eu-
ropder aus Afrika zu vertreiben und dann von dort aus eine Invasion Europas anzu-
fithren. In der Rolle des Andrew, Kaiser von Afrika, trage ich die rote Uniform und
den weilen Helm der britischen Kolonialoffiziere und erscheine auch oft als gelber
Vogel — der immer Européer ist. Aus dem Grund werde ich Zeuge der historischen
Ereignisse aus europdischer Perspektive. Allerdings ist meine Erzdhlung nicht line-
ar, und ich vermische heutige mit vergangenen Ereignissen. Ich erscheine auch in der
Rolle des Shaka Napoleon und in der eines sudanesischen Mahdi, der 1885 einen
Aufstand gegen die britische Kolonialregierung anfiihrte. Vom Mahdi und von Sha-
ka Napoleon empfange ich Botschaften. In den Werken nagele ich mir Kartoffeln in

ANDREW GILBERT, Monument to Andrew the Zulu Queen, 2009, Mixed Media, 250 x 350 x 400 cm, Installationsan-
sicht Kai 10 Arthena Foundation, Disseldorf, Courtesy Galerie Kai Erdmann, Hamburg
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ANDREW GILBERT, The Tribe That Lost Ist Head, 2011, Aquarell, Acryl & Stift auf Papier, 48 x 63 cm, Privatbesitz, Hamburg

die Augen — das ermoglicht, zu sehen, was sie se-
hen, aber es ist auch ein Symbol fiir religidse Visio-
nen. Dariiber hinaus identifiziere ich mich mit Gor-
don von Khartum oder Colonel Bromhead (in dem
Film Zulu [1964] von Michael Caine verkorpert).
In anderen Zeichnungen bin ich ein Wissenschaft-
ler der viktorianischen Ara (Dr. Andrew Gilbert), der
auf dem Gebiet der Rassenforschung arbeitet, die
Leichen von Eingeborenen zerstiickelt und ihre ab-
gehackten Zungen sowie Genitalien abmisst. Die-
se Erkenntnisse faxe ich zu meinen deutschen Kol-
legen in Namibia.

In Deiner zweigeteilten Arbeit The Tribe That Lost Its
Head (2011), die in der Bildmitte durch eine Palme
eine Trennung erfihrt, sehen wir links ein sich umar-
mendes Paar, im Hintergrund befindet sich eine Farm,
auf deren Dach an einem Mast der Union Jack weht,
alles sehr idyllisch. Auf der rechten Hlfte sehen wir
das Resultat von Marterungen an den beiden mit To-
desfolge. Im Vorder- und Hintergrund eine aufge-
brachte Menge schwarzer Stammesangehoriger. Was
war der Ausloser fiir das Bild?

Ich spiele sehr gerne mit Konventionen der ,,Kolo-
nialen Popkultur®. Der Titel dieser Zeichnung stammt
von einem Groschenroman aus dem Nachlass mei-
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nes GroBvaters. Ich kolonisiere diese Gegenstinde
oder Objekte und verwandle mich in den Autor des
Buches, eine Art Kannibalismus. Ich entwerfe neue
Umschlige fiir echte historische und fiir meine ei-
genen Biicher, oder Kaffeewerbung aus dem 19.
Jahrhundert, DVD-Cover und Poster fiir Ausstellun-
gen der Kolonialzeit. Mit makabrem und absurdem
Humor versuche ich, die Botschaften der modernen
Werbelandschaft zu unterwandern, deren Bildspra-
che ich in meinem Kopf absolut nicht von der po-
litischen Propaganda-Bildsprache unterscheiden
kann. In dem Roman geht es um den Aufstand ge-
gen die britischen Besatzer auf einer kleinen fikti-
ven Insel irgendwo in Afrika. Das Buch ist todlang-
weilig, jedenfalls bis am Ende der europdische Pries-
ter gekreuzigt wird — wie man das auf der zweiten
Bildhalfte sieht (also auf der Riickseite meines Um-
schlagdesigns). Ich musste diesen Moment einfach
zeichnen, in dem die Kolonialherren an ihrem ei-
genen religidsen Symbol gekreuzigt werden. Der Ori-
ginal-Titel des Buchs hat mich darauf aufmerksam
gemacht: The Tribe That Lost Its Head. Einerseits
wird sich hier auf einen Stamm bezogen, der sein
Oberhaupt verliert, andererseits bedeutet ,,den Kopf
verlieren® ja auch verriickt werden — wie die Wﬂ-
den, sobald die oktroyierte Disziplin der européi=
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ANDREW GILBERT, Holy Broccoli wife ¢
63 cm, Courtesy Galerie Kai Erdmann, Hamburg

schen Eroberer verschwunden war. AuBBerdem fan-
tasiere ich hdufig tiber einen abgetrennten Kopf auf
einem Pfahl, den ich in einem verlassenen Dorf
oder auf einer Lichtung im Dschungel finde — es kénn-
te sich um eine Warnung oder einen primitiven Got-
zen handeln — oder einen iiberladen dekorierten
Aschenbecherstéinder. Jedenfalls bin ich dort und wer-
de Zeuge dieser Dinge.

Auf der Palme befindet sich ein kleiner Vogel, der im-
mer wieder auch in anderen Werken auftaucht. Eben-
so andere Motive, wie ein mit menschlichen Ziigen ver-
sehener Brokkoli. Was fiir eine Bedeutung haben der-
artige Bildelemente?

Di.e Vogel sind unschuldig und heilig. Die gelben
Vogel stellen Europier, die braunen exotische Vol-
k_er dar —ich reduziere alle ,,exotischen Vlker auf
eine einzige Hautfarbe, eine absichtliche Ubertrei-
bung und Parodie auf die eurozentrische Weltanschau-
ung des 19. Jahrhunderts. Dieser Vogel ist noch im
Ei, gerade erst geschliipft. Er stellt Shaka Zulu dar,
der.emmal die Européer vertreiben soll. In der Ge-
schichte der Zulu hat Shaka Zulu einen messiani-
schen, ja mythischen Status inne. Heute wird er au-
Berdem als Heldenfigur des afrikanischen Widerstands
gegen Europa gefeiert — obwohl er nie gegen Euro-

ooking with her collection of Kirchner paintings, 2011, Wasserfarbe, Acryl & Fine\ier auf Papier, 48 x

péer gekdmpft hat, und seine Unterwerfung Siidafti-
kas auch nicht weniger gewalttitig war als die der
europdischen Besatzer.

Und der Brokkoli?

Wihrend meines Aufenthalts in Prag 2010 fiihlte ich
mich einsam und versetzte mich ins Jahr 1857 nach
Indien zuriick — das Jahr des indischen Aufstandes
gegen die britische Kolonialherrschaft. Eines Mor-
gens wachte ich auf und stellte mir vor, dem heili-
gen Brokkoli in den indischen Bergen zu begegnen,
der mich mit einer wunderschonen Frau vermihl-
te. Seit diesem Morgen ist der heilige Brokkoli mein
Schutzheiliger. Manchmal schreibt er sogar meine
Pressemitteilungen fiir Ausstellungen — denn es gibt
nichts, das er nicht versteht.

Du hast Dir eine stilisierte Technik angecignet, die hiu-

Sig illustrativ, das heifit karikaturhaft wirkt, und den

Themen dadurch eine gewisse Brisanz nimmt. Ist die-
se Form der Reduktion von Dir intendiert?

Meine Zeichnungen sind von den romanischen Re-
liefs der Kirche Ste-Marie-Madeleine de Vézelay,
persischen Miniaturen des 16. Jahrhunderts, mittel-
alterlichen Illuminationen und nordeuropidischen
Primitiven (den flimischen Malern des 15. und 16.
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%100 cm, Sammlung Schnetkamp, Diisseldorf

Jahrhunderts) inspiriert. Ich stelle Kompositionen
aus kleinen Figuren in der detailliert dargestellten
Miniaturlandschaft zusammen, in der sich meine
Erzéhlung entwickelt. Diese Szenen fiille ich mit mei-
nen eigenen Symbolen und Figuren. Wie gesagt, ich
arbeite viel mit der Bildsprache des Kolonialismus.
Als ich frisch in Berlin angekommen war, zeichne-
te ich ausschlieBlich Gétzen und Masken, bildfiil-
lend und mit religioser Energie aufgeladen — dann
wurde es mir wichtig, ein paar Schritte zuriickzu-
treten, um die Landschaft darzustellen, in der Got-
zenanbetungen stattfinden — es reichte mir nicht
mehr, nur ,,ausdrucksstarke, barbarische Zeichnun-
gen® zu machen. Aber es ist mir auch heute noch
wichtig, diese Masken und Gétzenbilder darzustel-
len. Man muss auBerdem wissen, dass ich jeden Tag
zeichne. Die Energie in den Papierarbeiten entsteht
also ganz von selbst. Es kann zum Beispiel sein, dass
ich mich sieben Tage auf eine einzige detailreiche
Zeichnung konzentriere, und am néchsten Tag ent-
ladt sich eine Fiille von schnellen, heftigen Werken.
Jedes Mal, wenn ich an einer Zeichnung arbeite, ent-
stehen in meinem inneren Auge sofort fiinf bis sechs
weitere Arbeiten. Meine Zeichnungen sind mir hei-
lig und zeigen mir oft genau auf, was ich noch zeich-
nen muss. Eine Energie tiberkommt mich und ich
habe keine Kontrolle, und gleichzeitig ist in mei-
nen Arbeiten immer ein logisches und folgerichti-
ges System zu erkennen.
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ANDREW GILBERT, Andrew and Nolde Present Their Paintings to The Mahdi

»Sudan 1885, 2011, Wasserfarbe, Acryl, Fineliner auf Papier, 70

Du behandelst nicht nur Themen der afiikanischen
Kolonialisierung. Dich interessieren ebenso histo-
rische Begebenheiten, die aus den englischen Ge-
schichtsbiichern fast verschwunden sind. Von einer
Schlacht zwischen Englindern und Schotten be-
richtet die Arbeit ,, Forward!“ — The Soldier's Night-
mare (2012).

Diese Zeichnung entstand im Rahmen der Ausstel-
lung Colonial Exhibition— Culloden 1746 in der power
galerie in Hamburg (2012). Ich verwandelte die Ga-
lerie in ein Militdarmuseum und gleichzeitig in eine
Ausstellung mit dem Thema Kolonialzeit. Im ech-
ten Culloden-Museum werden die Armeen beider
Seiten von Kuratoren gleichermafBen beriicksich-
tigt. Diese Zeichnung stellt das harte Training der
britischen Armee dar, wie es ihr damaliger Oberbe-
fehlshaber, der Duke of Cumberland, eingefiihrt
hatte. Die neunschwinzige Katze ist die Peitsche,
die zur Bestrafung der britischen Infanteriesoldaten
benutzt wurde. Sie ist auch deshalb wichtig, weil die-
se strengen disziplinarischen MaBnahmen erst kurz
vor dem Gefecht eingefiihrt wurden, von dem man
sagt, es habe die Schlacht von Culloden fiir die Bri-
ten entschieden (in fritheren Begegnungen waren es
die psychologischen Einschiichterungstaktiken der
angreifenden wilden Highlanders gewesen, die da-
zu gefiihrt hatten, dass die Briten vernichtend ge-
schlagen wurden).

11T

Galerie Kai Erdmann, Hamburg

Was sind die Vorlagen fiir die Auseinadersetzung mit
derartigen historischen Themen?

Ich bin stindig auf der Suche nach neuen Biichern.
Wenn ich in eine neue Stadt komme, zieht es mich
sofort in die Militar- oder Vélkerkundemuseen, um
moderne Kunst mache ich einen Bogen. Fiir die
Culloden-Ausstellung (ein Thema, iiber das ich auch
schon als Kind Zeichnungen angefertigt habe) be-
suchte ich das Battlefield Museum in der Néhe von
Inverness in den schottischen Highlands, besorgte
das Buch Culloden von John Prebble aus dem Jah-
re 1962 (der die Highlanders mit den Zulu ver-
gleicht) und sah mir den gleichnamigen Film (1964)
von Peter Watkins an (der ebenfalls diese histori-
sche Begebenheit dazu benutzt, den Imperialismus
seiner eigenen Zeit zu kritisieren).

Bei den von Dir dargestellten Exzessen des Grauens
tauchen immer wieder auch erigierte Phalli und Vul-
ven auf. In der Arbeit General Gordon’s Vision of
Afghan Atrocity (2011) zum Beispiel stecken drei ab-
geschlagen Kopfe von Schwarzen, in deren Augenhdh-
len vereinzelt Dolche gestochen sind, auf phallusihn-
lichen Gebilden. Thematisierst Du hier das immer
wieder kontrovers diskutierte Verhdéltnis von Gewalt
und Sexualitdt bzw. Obszénitdit und Gewalt?

Fiir mich sind die Parallelen zwischen militirischer
und sexueller Eroberung uniibersehbar. Wihrend

ANDREW GILBERT, General Gordon'’s Vision of Afghan Attrocit, 2011,

Wasserfarbe, Acryl und Fineliner auf Papier, 70 x 100 cm, Courtesy

ich mich intensiv mit der visuellen Propaganda der
Kreuzziige beschiftigte, fand ich mittelalterliche
Quellen, in denen Jerusalem als von den einfallen-
den ,heidnischen Hunden* vergewaltigtes weibli-
ches Wesen personifiziert wurde. Die europischen
Kolonialmichte stelle ich als weiBen Phallus dar, auch
das Gewand des Papstes erinnert mich an einen wei-
BBen Phallus (der sich durch die Kreuzziige auch mit
den kolonialen Eroberern in Verbindung bringen
lasst). Das unmissverstandlichste Symbol von Sieg
und Niederlage ist die Enthauptung des gestiirzten
Herrschers — sie entspricht der Kastration der Na-
tion. Und natiirlich ist Vergewaltigung auch ein Teil
von,ethnischer Sduberung* und Eroberung an sich.
1842 schnitten die Afghanen die Penes der toten bri-
tischen Soldaten ab und stopften sie ihnen in den
Mund. Diese Praxis vollzogen auch die Vietkong an
den US-Invasoren, um die Moral ihrer Feinde zu zer-
storen.

In dieser Papierarbeit sind auch abgeschlagene Hin-
de mit Wundmalen zu sehen. Ein Motiv, das in ande-
ren Arbeiten abgewandelt immer wieder auftaucht, eben-
so die Mohre, in der zahlreiche Niigel stecken. Spielst
Du hier in irgendeiner Form auf die christliche Lei-
densgeschichte an?

Ja, das ist fiir mich ein sehr wichtiger Aspekt. Ich
habe von 1997 bis 2002 an der University of Edin-
burgh Kunstgeschichte studiert. Meine wissenschaft-
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ANDREW GILBERT, Dr. Livingstone we presumed — Living Altar in darkest Africa, 2012, Wasserfarbe, Acryl und Fineliner auf Papier, 100 x 70
cm, Courtesy Galerie Kai Erdmann, Hamburg
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liche Arbeit und die Kunstwerke, die damals
entstanden, waren die Grundmauern fiir
mein heutiges Empire. Die Parallelen zwi-
schen der Zerstorung religioser Kunst wéh-
rend der Reformation und der Vernichtung
von ,,Gotzenbildern* durch Missionare in
Afrika fand ich grenzenlos faszinierend.
Ich versuchte, meine eigenen Altére zu-
sammenzustellen und vereinte darin natio-
nalistische Propaganda mit Werbematerial
und der Kreuzigung in der afrikanischen Fe-
tischkultur, also eine Verbindung von ratio-
naler Erzdhlung und einem ehrlichen Ver-
such, religiose Energie addquat darzustel-
len. Diese Recherchen damals und die kiinst-
lerischen Arbeiten, die daraus entstanden,
stehen in direkter Verbindung zu meinen heu-
tigen Werken. Schon damals erwéhlte ich
die Ananas zu meinem Sinnbild fiir die Hei-
lige Jungfrau Maria — aber auch zum Sym-
bol fiir die Gotzenanbetung des Exotischen
im Supermarkt, und die Karotte wurde zum
afrikanischen Christus, den ich mit Négeln
bestiicke — eine Kombination der Darstel-
lung einer mittelalterliche Kreuzigung in
Nordeuropa mit einem Fetischobjekt aus
Benin. Die zentralisierte Komposition eu-
ropéischer Kreuzigungsszenen geht fiir mich
Hand in Hand mit der zentralisierten Form
eines Stammesfetisch — was uns natiirlich
wieder zu der aufrechten, zentralen Linie
des Phallus zurtickbringt. Wir trinken Blut
aus den pulsierenden Wunden — wie die
Milch in meinem heiligen Kaffee (Alkohol
ist fiir Schwache ohne echte Vision und
Disziplin).

Wiirdest Du Dich als obsessiv bezeichnen?

Obsessionen sind ein wunderbares Ge-
schenk und ich habe keine andere Wahl, als
mit der Akribie zu arbeiten, wie ich es der-
zeit tue.

Du hast eine Vorliebe fiir den deutschen Ex-
pressionismus — unverkennbar unter ande-
rem in der Arbeit Andrew and Nolde Pre-
sent Their Paintings to The Mahdi ,,Sudan
1885 (2010) zu sehen —, vor allem fiir Ernst
Ludwig Kirchner und Emil Nolde. Warum?

Mit sechzehn Jahren lernte ich die Kiinst-
ler der Gruppe Die Briicke kennen und er-
kannte in ihre Werken auf den ersten Blick
eine Verwandtschaft zur afrikanischen
Kunst —sie waren der Hauptgrund fiir mei-
nen Umzug mit zweiundzwanzig Jahren nach
Deutschland (einen Tag nach meinem Uni-
versititsabschluss). Sie sind nordeuropii-
sche Primitive, die mit der armseligen
Mainstream-Kultur ihrer Zeit nichts an-

ANDREW GILBERT, Andrew's accidential execution while receiving his knight-
hood, 2011, Wasserfarbe, Acryl & Fineliner auf Papier, 40 x 30 cm, Courtesy

Galerie Kai Erdmann, Hamburg

ANDREW GILBERT, “Forward!” The Soldier's Nightmare, 2012, Wasserfarbe,

Acryl und Fineliner auf Papier, 64 x 56 cm, Privatbesitz, Hamburg
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ANDREW GILBERT, Colonial Exhibition — Culloden 1746, 26.10.-07.12.2012, Courtesy Galerie Kai Erdmann, Hamburg

fangen konnten. Es machte mir SpaB, die Aneig-
nung der primitiven Kunst durch die europdischen
Modernisten zu parodieren. Dieser Punkt ist mir sehr
wichtig: Ich bin wirklich besessen von primitiver Kunst
und Expressionismus, aber ich verbinde diese Be-
sessenheit mit einer humorvollen Kritik an deren
Einverleibung, in der man eine Art kulturellen Ko-
lonialismus sehen kann. Da fantasiert zum Beispiel
Kirchner in die heutige Zeit versetzt in seinem Ate-
lier dariiber, in einer primitiven Hiitte zu hausen, ist
aber gleichzeitig auf Facebook und ladt Bilder von
sich selbst mit seinen selbst geschnitzten ,,primiti-
ven* Skulpturen hoch. Natiirlich ist es genauso ab-
surd, wenn jemand aus Edinburgh sich einbildet, er
sei der Kaiser von Afrika. Aber je diirftiger und de-
generierter das kulturelle Klima, desto absurder und
heftiger muss die Reaktion ausfallen. Hinter dem Schlei-
er von Fernsehen und Werbung verbirgt sich eine ge-
walttitige Versklavung. Zwischen Tanzshows mit
Prominenten und der Ausldschung von Zivilisten
durch Hightech-Waffen im Irakkrieg besteht eine
Verbindung. Noldes Gemélde Trophden der Wilden
(1914) zeigt konservierte Schrumpfképfe, wie er sie
auf seiner Expedition in den Kolonien gesehen ha-
ben muss. Davon habe ich mich fiir meine letzte
Ausstellung (Les Maitres Fous - Starring Andrew and
Emile Nolde, 2013) in der Galerie Polad Hardouin
in Paris inspirieren lassen — und von der Idee, dass,
withrend er Wilde malte, die Européer deren Kop-
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fe im Namen der Wissenschaft abhackten. Auch hier
gibt es eine Verbindung ins Hier und Jetzt: Die Me-
dien ddmonisieren das ,,Andere* und im Namen der
Zivilisation werden Zivilisten massakriert und gan-
ze Landstriche besetzt.

Welche Stellenwert nehmen Deine installativen Werk-
gruppen ein, die puppendihnlichen Gebilde mit afii-
kanischen Masken, deren Kleidung und Waffen oft-
mals eine Kombination von englischen, schottischen
und verschiedenartigen afi-ikanischen Stilen darstel-
len?

Die Skulpturen vereinen in sich meine Leiden-
schaft fiir primitive Kunst und Darstellungen in Mi-
litirmuseen. Sie erlauben es mir, europdische Ar-
meen als primitiv darzustellen und mir gleichzei-
tig Idole zu basteln, an die ich wirklich glauben kann.
So werden die Européer zum Studienobjekt in den
Schaukisten der Nationalgalerie von Ulundi. Die
Dioramen sind eine Mischung aus schlecht ge-
machtem Interieur in einem Militirmuseum und Ob-
jekten einer Kolonial-Ausstellung im 19. Jahrhun-
dert, in denen ,,Exoten — also Menschen aus frem-
den Lindern — in lacherlich ,,exotischer* Kulisse
ausgestellt wurden. Oft mache ich auch Skulptu-
ren, in denen ich Alltagsgegenstinde mit religi-
ser Macht auflade — und manchmal habe ich schon
ganz dhnliche Dinge hinterher in Vdlkerkundemu-
seen entdeckt. AuBerdem faszinieren mich afrika-
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nische Stammesoberhiupter, die europdische
Statussymbole fiir ihre reprisentativen Zwecke
nutzen.

Fiir den franzosischen Philosophen Louis Althus-
ser (1918-1990) soll Denken nur maglich sein,
wenn man Grenz-Thesen aufstellt, und nur dort, wo
man sich am Ort des Unmaoglichen aufhdlt. Es geht
ihm darum, sich von einer rationalistischen Tra-
dition abzusetzen, um politisch-historische Macht-
, Herrschafts- und Krifteverhdltmisse durch die
Radikalitiit der These, nicht blof$ durch eine radi-
kale These zu markieren. Wie wiirdest Du Deine
Grenz-These formulieren?

Der heilige Brokkoli hat mich 1857 in den Ber-
gen Indiens gesegnet. Mein Hauptkriegsschau-
platz ist heute die Besetzung des Geistes durch ein
totalitdres System von Kleingeistern. Das Fern-
sehgerit ist nichts als eine Mikrowelle voller Kar-
toffeln. Wir miissen die Kartoffeln befreien und
sie in unsere Augenhdhlen nageln. Der Schleier
des MittelmaBes legt sich iiber die krasse Bruta-
litit. Genau wie der mittelalterliche Mystiker, der
Karottenscheiben oder Hostien zuriickwies, und
eine absolute Erfahrung mit einer ganzen Karot-
te hatte, miissen die falschen Gotzen heute ver-
brannt werden. Gott ist grol — européische Penes
sind klein. Das Goldene Kalb ist unter uns, und
die Sklaven tanzen zur Musik von einem iPhone.

Foto: Roman Mérz
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